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Sympathisch sind diese Kapitalisten nicht

Peter Tschaikowskys Oper ,Pique Dame* an der Komischen Oper Berlin

.Brenne, brenne helle, um nicht auszuld-
schen. Eins, zweli, drei.” Peter Tschaikow-
skys Oper ., Pique Dame* wird mit einem
Chor kleiner Médchen er&ffnet. Wenig
spiter imitieren Jungen das Militir. Die
Oper beginnt also mit dem Einiiben sozia-
ler Rollen; die Madchen als Hiiterinnen
des Herdfeuers, die Jungen als Soldaten.
‘Mit einem Spiel — einem Kartenspiel — en-
det die Oper auch. Der deutsche Offizier
Hermann hat verloren und totet sich. Zu-
vor sang er: ,Was ist unser Leben? Ein
Spiel.* Zwischen Kinderspiel und Karten-
spiel spannt sich das Stiick. In der Mitte
gibt es als Spiel im Spiel ein Schéfer-Tnter-
mezzo in Mozartschem Idiom. Das Le-
ben als Spiel, in dem der Einzelne seine
Rolle finden muss — darum geht es, der
Architektur nach, in ,,Pigue Dame”.

Was macht nun der Regisseur Thilo
Reinhardt in seiner Inszenierung an der
Komischen Oper Berlin? Er streicht erst
einmal den Kinderchor. Nicht um Archi-
tektur und Form geht es ihm, sondern um
Psychologie. Hermann ist bei ihm ein
Ordnungsfanatiker und ein armes Wiirst-
chen. Er kommt mit dem riskanten Le-
bensstil der neureichen Russen nach dem
Zusammenbruch des Kommunismus
nicht mehr mit. Und dann verliebt er sich
auch noch in die mondéne Lisa, die Ver-
lobte des Fiirsten Jeletzkij, Hermann
dreht durch. Fiir Reinhardt ist ,Pique
Dame" die musikalische Beschreibung ei-
ner Psychose. Ex zeigt die Personlichkeits-
spaltung Hermanns sogar durch eine Ver-
dopplung des Darstellers.

Drum herum, in der Hotellobby,
schlachtschiffgrau und . panzerspdhwa-

gengriin (Bihne: Paul Zoller), tummelt
sich die mitleidlose Schickeria des Spafi-
kapitalismus. Imm Schéfer-Spiel macht
man sich iiber den Kommunismus lustig:
Daphnis und Chloé formieren sich, Ham-
mer und Sichel in die Hohe streckend, zu
Wera Muchinas Standbild ,Arbeiter und
Kolchosbauerin® von 1937. Sympathisch
sind diese Kapitalisten nicht. Sie verge-
waltigen in der letzten Szene sogar Lisa,
die —anders als bei Tschaikowsky — nicht
ins Wasser ging. Bdse Menschen also,
richtig bose Menschen.

Doch nach Gut und Bése fragt Tschai-
kowsky gar nicht, sondern nach Gliick
und Ungliick. Denn er ist Tragiker. Er hat
Mitleid mit dem Ungliicklichen, aber
auch Respekt vor festen Formen. Wenn
er zwischen Seelen- und Gesellschafts-
musik unterscheidet, ist lef%tere nicht ver-
logen. Mozart war Tschaikowskys Ideal
der Kongruenz von Seele-und Form. For-
men gewdhren Schutz und Halt. Nach
dem Sinn solcher Formen zu fragen liegt
Reinhardt fern. Stattdessen also Kritik
und Psychologie. In der Psychologie aller-
dings ist Reinhardt, sind auch die singen-
den Darsteller an der Komischen Oper
ziemlich gut, Die Spannung zwischen
den Figuren ist hoch, jeder Gang, jeder
Blick durchdacht und alles echtes Musik-
theater, nicht kostiimiertes Konzert.

Séngerisch horcht man bei den kleinen
Rollen auf: Thomas Ebenstein als Tsche-
kalinskij, Jan Martinik als Surin haben
leichfe, elegante und klar deklamierende
Stimmen. Karolina Gumos als Polina war-
tet mit einem schlank gefithrten, doch
warm leuchtenden Altund hoher Textver-

standlichkeit aul. Kor-Jan Dusseljee als
Hermann liegt das irr-apathische Spiel
bemerkenswert gut. Die Lisa von Orla
Boylan kdénnte man sich weniger drama-
tisch denken, obwohl e¢ sinnvoll ist,
wenn man ihr, wie hier, die innere Nervo-
sitdt, das seelische Zermiirbtsein stimm-
lich anhért.

Natiirlich ist Anja Silja als alte Grafin
der Star des Abends. Sie schwelgt in ih-
ren Erinnerungen als moskowitische Ve-
nus von Paris wie eine Bilderbuch-Diva,
Und wie sie dann, eine Mischung aus Mar-
lene Dietrich und Juliette Gréco, aus ih-
rem Paillettenkleid steigt und dazu jenes
franzésische Lied singt, das Tschaikow-
sky von André Grétry entlehnt hat — das
muss man gesehen und gehért haben.
.Die Lust hat eignes Grauen und alles
hat den Tod®, heifit es bei Eichendorff.
Lust, Grauen, Tod —das bringt Anja Silja
hier schauervoll grofiartig auf den Punkt,

Als Dirigent war wenige Tage vor der
Premiere Alexander Vedernikov, der mu-
sikalische Leiter des Moskauer Bolschoi-
Theaters, eingesprungen. Ein Gliicksfall.
Denn Vedernikov besitzt Ruhe, Umsicht,
Kenntnis und Geschmack. Genauigkeit
ist schon seit lingerem eine Stérke des Or-
chesters der Komischen Oper. Jetzt kom-
men Diskretion und Behutsamkeit dazu, |
In den Holzbldsern hért man, dass ent-
schiedene Artikulation nicht iiberscharf |
sein muss. Das Rauschen der Mainacht- |
luft im zweiten Bild bei Streichern und |
Harfe allein lohnt schon den Besuch die-
ser Produktion, die szenisch Geist zu oft
mit Zeitgeist verwechselt, musikalisch
aber fern aller Hast und Hysterie zu fes-
seln vermag, JAN BRACHMANN




